VIl Popréz - KIERUNEK

Organizator:

A ) qi, ,
[rost LTy

EEEEEEEE
TTTTT
T & W © &

KIELCE 2015



PODROZ W NIEZNANE

Zainteresowanie teatrem, ciekawos¢ siebie, wygo-
spodarowany z codziennego rytmu czas i otwar-
to$¢ na przezycie przygody, to warunki konieczne
do wziecia udziatu w warsztatach teatralnych, re-
alizowanych od osmiu lat w Domu Kultury ,Za-
meczek” w Kielcach. Cechy te charakteryzuja tez
wiekszos¢ odbywanych podrézy. W naszym przy-
padku zdeterminowaty podr6z w kierunku zagad-
kowego i dla wielu jej uczestnikéw mato znanego
Swiata Teatru. Projekt swoistej edukacji teatralnej
nie jest jednak tylko praktycznym poznawaniem
okreslonych srodkéw wyrazu, styléw, konwencji
i technicznych mozliwosci sceny, ktére doprowa-
dzi¢ maja do pokazu warsztatowego. Jak w kazdej
podrézy najciekawsza jest przebywana wspoélnie
droga. Jej atrakcyjnosc¢ i wartos¢ zalezy od wszyst-
kich uczestnikéw: instruktoréw - zawodowcow
i warsztatowiczow. W tym roku byli nimi uczniowie
gimnazjum i licealisci. Zajecia prowadzity w Swiat
tanca, jako podstawowego sSrodka wyrazu w te-
atrze tanca (co byto dla projektu nowym obszarem
poznania) oraz performansu jako rodzaju przed-
stawienia. Uczestnicy obejrzeli spektakl ,,Opowie-
dziane ruchem. Wieczér mtodych choreograféw”
w Kieleckim Teatrze Tanca i ,Kweste techniki”
w Starym Teatrze w Krakowie. Kolejnym doswiad-
czeniem byto poznawanie siebie. Mierzenie sie
z wiasnym ciatem czy nieznanymi wczesniej pyta-
niami: co, jak i dlaczego chcemy pokaza¢ widzom,
czego od nich oczekujemy? Odpowiedzi wywoty-
waty refleksje wykraczajace czesto poza granice
teatru. Podr6z w nieznane stata sie wiec motywem
przewodnim tegorocznej edycji. Objefa trzy warsz-
taty. Pierwszy, realizowany wspélnie z Kieleckim
Teatrem Tanca ( KTT), prowadzony przez tancer-

ke, choreografa i pedagoga Matgorzate Zidtkow-
ska wprowadzat w taneczny obszar emocji i for-
my. Podzielenie sie, w postaci recenzji, wtasnymi
spostrzezeniami z obejrzanego przedstawienia na-
grodzone zostato bezptatnym miesiecznym kursem
w KTT. Uczestnicy kolejnego warsztatu, gimnazja-
lisci, pod okiem krytyka i instruktora teatralnego
Barttomieja Miernika tworzyli ze swoich marzen,
przemyslen i obserwacji scenariusz finatowego
pokazu. Licealisci ze studentem rezyserii krakow-
skiej PWST Sebastianem Krysiakiem pracowali
nad tekstem napisanym przez Zuzanne Ciosmak,
uczestniczke ubiegtorocznych zajec. Istotna czescia
projektu jest zawsze podsumowujace pokazy spo-
tkanie uczestnikow, instruktorow i widzéw. W tym
roku w wymianie uwag brali udziat réwniez goscie:
Grzegorz Pantak, tancerz, choreograf i pedagog,
wicedyrektor Kieleckiego Teatru Tanca, Paulina
Drozdowska, pracownik Teatru im. S. Zeromskiego
w Kielcach, Aleksandra Zaczek, dziennikarka TVP
Kielce i Katarzyna Szychowska, studentka Uniwer-
sytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach. Rozmo-
wa, rejestrowana przez Radio Kielce, miata forme
kolejnego wkraczania w nowy dla wielu uczestni-
kéw i widzéw obszar doswiadczen.

W tematyke tanca teatralnego wprowadza w biu-
letynie artykut, o ktory poprosilismy teatrologa,
teoretyka i praktyka tafnca Regine Lissowska-Po-
staremczak. Zamieszczamy tez recenzje Weroniki
Celniak napisang w czasie trwania zaje¢, powstaty
na warsztatach gimnazjalistow scenariusz ,,Podréz
za horyzont” i sztuke Zuzanny Ciosmak ,Wiasne
miejsce”, nad ktora pracowali licealisci.

Magdalena Helis-Rzepka




TANIEC MA WIELE TWARZY

od pojeciem ,taniec teatralny” wspotistnie-
Pje dzi$ zaréwno XIX-wieczna tradycja bale-

tu romantycznego i klasycznego, jak i nowy
taniec — eksperymenty z pogranicza sztuk wizual-
nych, czy performansu, w ktérych sam ruch nie
musi pojawiac sie wcale.
Sztuka tanca w XX wieku byta polem wielu przeto-
mow, coraz szerzej otwierajac swoje granice. Wie-
lokrotnie przekraczata swoje definicje, konwencje
i formalne podziaty. Zagarneta przestrzenie niete-
atralne i jezyki innych form sztuki.
Za sprawg nowojorskiej awangardy lat 60. i 70.,
artystéw z nurtu post-modern dance, zdemokraty-
zowata tanczace ciata i siegneta po zwyczajny, ,,co-
dzienny” ruch. Wreszcie, rozwineta swoje relacje
z widzem, zapraszajac go do przestrzeni performa-
tywnej, czy innych form partycypacji w spektaklu.
Taniec moze opowiadac historie, lecz nie musi by¢
to linearnie prowadzona fabuta. Znacznie czesciej
jest to historia ciata, podporzadkowana wewnetrz-
nej logice afektéw i skojarzen. Ruch jest jezykiem
zdolnym przekaza¢ emocjonalng prawde czlowie-
ka w catym bogactwie i réznorodnosci, wyrazic
najbardziej subtelne odcienie uczu¢ — znacznie
prosciej, niz obciazone intelektualnym dystansem
stowo.
Takiej prawdy poszukiwata m.in. Pina Bausch,
najstynniejsza artystka niemieckiego Tanztheater.
Jej stowa: ,.nie interesuje minie, jak ludzie sie po-
ruszaja, lecz co ich porusza”, charakteryzuja teatr
skoncentrowany na cztowieku, jego uczuciach, re-
lacjach z innymi i miejscu w zbiorowosci, odrzuca-
jacy wirtuozerie techniki tanca na rzecz szczerosci
prostego gestu.
Lecz na réwni z subiektywna emocjonalnoscia, te-
atr tanca zdolny jest przyjac szersza perspektywe.
To oblicze tanca odnajdujemy w choreograficznym
teatrze Johanna Kresnika, czy teatrze fizycznym
Lloyda Newsona, podejmujacym tematy i zjawiska
spoteczne, polityczne, czesto kontrowersyjne. Ta-
niec moze by¢ wiec narzedziem polemiki, gtosem
artysty w spotecznej debacie.
Taniec teatralny moze tez podejmowac gre z wia-
sna tradycja wykonawcza i kanonem. Reinterpre-
tacji tanecznej ,klasyki” szczegélnie czesto podej-
muja sie tworcy baletu, ktoremu blizej pod tym
wzgledem do teatru operowego niz dramatyczne-
go. Zdarza sie jednak, ze wspotczesne baletowe
realizacje klasycznych dziet odbiegaja od tradycji
bardzo daleko. Wystarczy wspomnie¢ choreogra-

fow takich jak Angelin Preljocaj, Maguy Marin
i jej na wskros wspotczesne realizacje Coppelii czy
Kopciuszka, czy Matthew Bourne, ktory klasyczne
balety Petipy opowiada na nowo, w groteskowo —
musicalowym stylu.

Konfrontacja z tradycja bywa dla choreograféw
sprawdzianem wiasnego jezyka, stylu i artystycz-
nej dojrzatosci, wiasnym gtosem w tanecznym dys-
kursie. Przyktadem moga tu byc¢ liczne realizacje
Swieta Wiosny' , dzieta chyba najczesciej w historii
tanca reinterpretowanego. Wiasne, jakze odmien-
ne wersje tego baletu stworzyli m.in. Maurice
Béjart, Pina Bausch, Angelin Preljocaj, Xavier Le
Roy — kazda z tych realizacji okazywata sie w tancu
kolejnym przetomem.

Taniec moze jednak koncentrowac sie wytacznie na
abstrakcyjnym pieknie ruchu; eksplorowa¢ mozli-
wosci formy, kompozycji, ksztattu i zakresu ruchu,
techniki jego wykonania. Moze, jak w minimali-
stycznych kompozycjach Anny Teresy de Keersma-
eker, podejmowac dialog ze struktura muzyczna.
Moze tez, jak w aleatorycznych kompozycjach
Merca Cunninghama, zosta¢ podporzadkowany
czystemu przypadkowi.

Bywa i tak, ze nad estetyka i ,tanecznoscia” do-
minuje idea, koncept, mysl. Cytujac wybitnego
brytyjskiego choreografa, Johnatana Burrowsa ,,do
tanca potrzebne sa dwie rece, dwie nogi i przede
wszystkim gtowa”. Zgodnie z ta zasada artysci no-
wego tanca tworza sztuke domagajaca sie od wi-
dza intelektualnej interpretacji, nie przywiazujac
wagi do estetycznych wzruszen.

Niezaleznie od tematu, stylu i konwencji, ogladac
i rozumiec taniec uczymy sie w praktyce. Przygla-
dajac sie uwaznie wiasnemu i cudzemu ruchowi,
rozwijamy swiadomos¢ wiasnego ciata i kineste-
tyczna wrazliwos¢, ktéra otwiera przed nami coraz
glebsze, petniejsze, bogatsze doswiadczenie tanca.

Regina Lissowska-Postaremczak,
teatrolog, teoretyk i praktyk tainca
doktorantka Katedry Teatru,
Dramatu i Widowisk UAM

w Poznaniu

1 Le Sacre du Printemps, balet do muzyki [gora Strawin-
skiego z choreografiag Wactawa Nizynskiego z 1913 roku,
uznawany za dzieto przelomowe w historii tanca.



OPOWIEDZIANE RUCHEM

powiedziane ruchem to spektakl, ktéry za-

inaugurowat nowy sezon teatralno-tanecz-

ny 2015/2016 w Kieleckim Teatrze Tanca.
Tym razem to tancerze teatru odegrali role chore-
ograféw. Podczas tego wyjatkowego wieczoru zo-
stato zaprezentowanych 9 choreografii: ,,Insides”,
JTak to my”, ,,Mea tuus corpus”, ,Ramy”, ,,Amazo-
nia”, , Kuszace ztudzenie”, ,To jest moje”, ,.Wybor”
oraz ,Moc Haniela”. Kazda etiuda przedstawia
wybrany przez autora aspekt ludzkiego zycia taki
jak mitos¢, wiara, szczescie, nadzieja, ale takze bol
czy walka. Wszystkie te dzieta taczy to, Zze poprzez
taniec zostaty w nich oddane emocje, ktére trudno
bytoby wyrazi¢ stowami. Autorzy poszczegdlnych
choreografii opowiadaja o réznego rodzaju rela-
cjach miedzyludzkich oraz dylematach dotycza-
cych zycia wspétczesnego cziowieka.
Moim zdaniem najwiekszym problemem, przed
jakim staja dzisiejsi mtodzi ludzie, jest to czy by¢
soba czy $lepo podaza¢ za panujacymi trendami
lub kroczy¢ utartymi sciezkami tylko po to, by
nie zwraca¢ na siebie wiekszej uwagi. Czy warto
zrezygnowac z czedci swojej osobowosci, aby by¢
przez wszystkich akceptowanym? Podczas naszego
zycia niejednokrotnie podejmujemy decyzje, kto-
re moga zawazy¢ na tym czy bedziemy szczesliwi.
Cho¢ nie ze wszystkich jestesmy zadowoleni i tak
musimy ponies¢ ich konsekwencje. -
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To wiasnie tego problemu podjat sie Dawid Matlak
tworzac choreografie pt. ,Wybor”, ktéra moim
zdaniem jest fascynujaca. Na parkiecie widzimy
posta¢, ktéra zastanawia sie nad tym, kim jest,
jaki Swiat powinna wybrac oraz czy to co robi, jest
wiasciwe. Ten wewnetrzny konflikt gtéwnego bo-
hatera sktania do refleksji nad wiasnym zyciem.
W glowie pojawiaja sie nam pytania. Czy podazam
ta droga, ktéra jest przeznaczona dla mnie? Czy
zyje w zgodzie z wkasnym sumieniem? Czy dobrze
wybratem? Moim zdaniem wywotywanie u widza
takich przemyslen wyréznia te choreografie i czyni
ja jeszcze piekniejsza.

Oczywiscie nie wszyscy muszg sie ze mna zgadzac
i inna osoba zasiadajaca na widowni mogta wy-
bra¢ inna, jej zdaniem, najlepsza historie. Pewne
jest jednak to, ze dzieki réznorodnosci przedsta-
wionych choreografii kazdy znalazt dla siebie co$
ciekawego. Aby przekona¢ sie o wyjatkowosci
tego spektaklu i na wiasne oczy zobaczy¢ wachlarz
emocji przedstawiony za pomoca ruchu warto sie
na niego wybrac. Odczu¢ towarzyszacym widowni
podczas tego wieczoru nie da sie w petni zrelacjo-
nowac, bo jak pisat Paulo Coelho w jednej ze swo-
ich ksiazek ,,0 tancu nie da sie pisa¢, taniec trzeba
tafnczy¢”, lub jak w tym przypadku ogladac.

Weronika Celniak
uczistniczka warsztatéw teatralno-tanecznych
OPOWIEDZIANE RUCHEM,

A L .
i wieczér mtodych choreograféw,
Kielecki Teatr Tanca, 2.10. 2015 .




Maltgorzata Ziétkowska,
tancerka-solistka, pedagog, choreograf
w Kieleckim Teatrze Tanca

Uczniowie | Spolecznego Gimnazjum
im. Mikotaja Reja w Kielcach:

Klara Arrowsmith

Piotr Czerwinski
Michalina Dworzaczek
Natalia Glinska
Kacper Kaminski

Piotr Ktak

Magdalena Kosowska
Kinga Putko

Gimnazjum nr 2 w Kielcach:
Karina Predota

Il Liccum Ogolnoksztatcacego
im. Jana Sniadeckiego w Kielcach

Weronika Celniak

Zespotu Szkoét Przemystu Spozywczego:
Emanuel Prusek



ematem warsztatu byto przedstawienie ru-

chu - tanca z punktu widzenia teatru tanca,

zwiaszcza w obrebie choreografii oraz warsz-
tatu tanecznego uczestnikéw. Cel stanowito prze-
kazanie praktycznych umiejetnosci tanecznych,
zaznajomienie z technikami i stylami tanecznymi,
kontroli ciata oraz gestu. Zajecia oparte zostaty na
¢wiczeniach ruchowych, zadaniach improwizacyj-
nych i utozonych frazach tanecznych. Gtéwny na-
cisk potozyliSmy na poszerzenie swiadomosci pra-
cy w grupie podczas tanca oraz komunikacji ciata
tancerza/aktora z widzem.
Zagadnienia warsztatu objety: podstawy techniki
tanca jazzowego i wspotczesnego; bezpieczenstwo
podczas ruchu; uzycie wyobrazni i zadah mental-
nych jako narzedzia improwizacji, w celu lepszej
Swiadomosci relacji ciato-umyst; motoryke ciata;
koncentracje; umiejetnos¢ pracy w grupie i na sce-
nie oraz projekt taneczno-ruchowy zatytutowany
Jesienne wiadomosci”.
W tej mini formie staraliSmy sie wykorzystac ruch,
gest i taniec oraz mowe, aby potaczy¢ je w Srod-
ki wyrazu teatru tanca. MieliSmy do przekazania
Swiatu proste wiadomosci: Jedz owoce i warzywal,
Usmiechaj siel!, Pij herbate!!, ktére wraz ze spada-
jacymi lisci przyszty do nas jak dobrzy przyjaciele
z porada :)
BawiliSmy sie ruchem, bo ruch to zdrowie i wital-
nos¢ a pozytywna energia i wiadomoscia sprébo-
walismy podzieli¢ sie z publicznoscia :)

Matgorzata Ziétkowska




PODROZ ZA HORYZONT
WARSZTAT TEATRALNY

PROWADZACY:

Barttomiej Miernik

krytyk teatralny

WSPOLPRACA:

Izabela Zawadzka

tancerka Kieleckiego Teatru Tanca

UCZESTNICY:
Uczniowie | Spotecznego Gimnazjum
im. Mikotaja Reja w Kielcach:

Klara Arrowsmith
Julia Bugajska

Julia Chainska

Emilia Domagafa
Michalina Dworzaczek
Dawid Jaskowski

Julia Kieloch
Magdalena Kosowska
Kinga Putko

Paulina Rudzka




OD INSTRUKTORA
PODROZ ZA HORYZONT

arsztat teatralny trwat tydzien. Oni mo-
wili a ja ich stuchatem. Niekiedy wspol-
nie milczelismy, niekiedy rozciagalismy

sie, robilismy ¢wiczenia aktorskie, gtéwnie jednak
rozmawialismy. Po paru dniach zaczeli mi wysyta¢
coraz dtuzsze fragmenty opowiesci o sobie, swo-
im zyciu, pojawity sie pierwsze zdjecia. Niektorzy
pisali bardzo osobiscie, niektérzy jeszcze czekali,
by na kolejnych zajeciach nagle, niespodziewanie
odezwac sie. Na pewno, co normalne, musiatem
skruszy¢ mur obaw, wiedziatem, Ze nie bedzie fa-
two, Zze musza mnie zaakceptowac. Nie napiera-
tem. Powtarzatem, ze jestem tu po to, by stuchac
i bySmy nie robili pokazu o mnie, ze to oni sa dla
mnie wazni. Nie miatem planu na efekt koncowy.
Chciatem pozna¢ kazdego z osobna: kim jest, ja-
kie ma marzenia, nadzieje. A jakie obawy? Tak
w ogoble postrzegam prace z mtodzieza, by prébo-
wac artykutowac te obawy, definiowac ich ubrane
w impresje przemyslenia, stawia¢ im modwnice,
podsuwac mikrofon.

W scenariuszu, ktéry powstat, w spektaklu
nie ma ani jednego mojego zdania. Moja rola
byto jedynie czytelnie pouktada¢ ich wypo-
wiedzi, zamieni¢ je w teatr. Fragmenty rodzity
sie albo u nich w domach, albo podczas préb
i improwizacji.

Od poczatku zalezato mi, by stanowili grupe. Temu
wiasnie stuzyta spora czes¢ ¢wiczen. Co, jak wia-
domo, w tym wieku fatwe nie jest — daza bowiem
do indywidualizmu. Chciatem, by ,Podréz za ho-
ryzont” byta wypowiedzia dziesigtki mtodych,
wkraczajacych w dojrzatos¢ oséb. Takich jeszcze
zawieszonych miedzy dziecinstwem a dorostoscia.
Wiekszos¢ tekstéw nie jest przyporzadkowana do
autora, teatr jest przeciez mimetyczny i kreacyjny,
co skrzetnie wykorzystalismy w naszym pokazie. To
sq role. Czesto X gra i wypowiada tresci napisane




przez Y i Z. Zalezato mi, by te monologi i dialogi
widz odbierat jako wypowiedz grupy.
Obecnie mato kto stucha gimnazjalistow. Mowi
sie, ze to najgorszy wiek, najgorsze szkoty — sie-
dliska zta. Ze nalezy je zlikwidowa¢. Im czesciej to
powtarzaja znajomi, rodzina, media, tym szybciej
oni sami zaczynaja w to wierzy¢, tym bardziej za-
mykaja sie we wiasnym Swiecie. Tymczasem w tym
szczelnie pozamykanym na dorostych $wiecie bu-
zuje od przemyslen, emocji, préb radzenia sobie
z najpowazniejszymi nieraz problemami, jak strata
bliskich, odrzucenie, strach przed przysztoscia.
.Na co czekasz? Na dobra wymoéwke? Na znak
z nieba? Czekanie to tylko strata czasu! Nie chcesz
rozwinac¢ skrzydet i polecie¢ w niebo?” — $piewa
wokalista zespotu Nickelback. Sami wybrali ten
utwor. Chcieli publicznie zaspiewac — Spiewaja.
Praca z mtodzieza polega¢ powinna — moim zda-
niem — na dyskretnym usuwaniu sie na bok. Spek-
takle z nimi robione cierpia czesto na realizowa-
niu niespetnionych pragnien instruktorow. llez ja
widziatem takich przedstawien! A praca rezysera
powinna tu polega¢ na rozmowach, uruchomie-
niu, pomocy, umiejetnym ustawieniu scen. Kto$
z nich gra na gitarze — niech zagra w spektaklu, kto$
maluje — niech zrobi plakat, kto$ potrafi miksowac
dzwieki — niech utozy warstwe muzyczna. Utoze-
nie z tych klockéw w miare spéjnej wypowiedzi
to praca instruktora. To i jedynie to. Chca wykrzy-
cze¢ swoja ztos¢ na szkote, na rodzine, na kolegéw
— pozwélmy im na to. To wiek, w ktérym powin-
ni krzycze¢ i sie denerwowac. | sie zakochiwa¢ —
o tym tez méwia w naszym pokazie. Stuchajmy ich
i nie osadzajmy. Oni potrzebuja uwagi i rozmowy.
Bytbym zadufanym w sobie bubkiem, gdybym sa-
dzit, ze sztuka mozna zmienia¢ swiat. Nie, mozna
jedynie poméc w zdefiniowaniu, w nakresleniu
problemu. Teatr moze tez otworzy¢ tych wspania-
tych mtodych ludzi, zmieni¢ im nieco perspektywe.
Na trwajacych tydzieA warsztatach poznatem
dziesiatke ciekawych oséb. Byto sporo wzruszen
i mnostwo Smiechu. Pokazem ,Podréz za hory-
zont” podzielili sie z widzami swoim Swiatem, jego
wycinkiem.

Barttomiej Miernik




MAGEALAE WDs00ru,
KINGa PuTxs

REZVSERIA: BARTEOMIE) MIERNIK

SCENA RIUSZ : PRACA ZE5 PoLowa

SCENA 0:

[Grane na gitarze i zaspiewane akustycznie” What
are U waiting for”, Emilka Spiewa Julka gra na gi-
tarze. Refren Spiewaja razem. W tym czasie wcho-
dzi reszta jak na apel w trzech rzedach, tancza
uktad.]

SCENA 1: O sobie

Michalina: Nie lubie, kiedy nie mam kontroli nad
swoim zyciem i nad soba. Nie lubie, kiedy co$ jest
we mnie silniejsze i mimo, ze wcale nie chce, to
to robie.

Julka Ch: PrzeraZliwie boje sie nudy. Praca, maz,
dom, dzieci. Nie rodzina, rodzina jest fajna i pew-
nie kiedys jaka$ zatoze. Chodzi mi o utarty sche-
mat, o rutyne. Jest tyle Swietnych rzeczy do zro-
bienia, miejsc do odkrycia. Po co tkwi¢ w takim
schemacie.

Paulina: Staram sie nie uzywac stéw ,nigdy” i ,za-
wsze”.

Kinga: Bardzo nie lubie méwic¢ o sobie. Uwazam,
ze kiedy co$ powiem, bedzie to gtupie i tak beda
o mnie myslec. To tez prowadzi do tego, ze jestem
nieSmiata i mato méwie. A tego tez bardzo nie lu-
bie.
10
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Julka B: Jestem pewna siebie i nie lubie fatszywej
skromnosci.

Klara: W zesztym roku bardzo przezytam Smierc
kolezanki z klasy, ale musiatam sie z tym pogodzic¢
i zy¢ dalej. To jest wazna umiejetnos¢ pogodzi¢
sie z czyms takim. Nie wiem, czy juz ja posiadam.
(pauza) Chyba nie...

Emilia: Kiedys staratam sie by¢ na site ,fajna”
zeby byc¢ lubiana i w ogole. Ale bycie fajna na site,
zeby sie komus przypodobac nie jest fajne. Bo ktos
moze cie lubic¢ za to jaki jestes ty, prawdziwy ty.
Klara: Staram sie przezwycieza¢ moje stabosci
i leki. Staram sie by¢ pewniejsza siebie i Smielsza.
Nie zawsze mi wychodzi...

Magda: Upodabnianie sie do innych niszczy nasz
charakter i wyobraznie. Faktycznie, wszyscy mowia
ze chca by¢, co powoduje ze sa tacy sami.

Kinga: Interesuje sie teatrem. Bardzo lubie wyste-
powac. Gdy bytam w podstawdwce to zawsze zgta-
szatam sie do r6znych przedstawien [ub by recyto-
wac wiersze, oprocz tego réwniez wystepowatam
z chérem.

Dawid: Nie lubie szarej codziennosci. Jak wsta-
je, ide do szkoty, jem, odrabiam lekcje i ide spac
i tak ciagle. Dlatego staram sie to jako$ ubarwi¢ na
przyktad poprzez strzelanki w lesie ,asg”.
[odchodzi do tytu, do rezyserki]

Julia K.: Ludzie Zle interpretuja niektére moje zar-
ty, nie rozumieja sarkazmu i przez to wychodze na
wulgarna lub dziwna.

SCENA 2: Stewardessa

[mocny dzwiek oddzielajacy sceny od siebie z Pink
Floyd ., Another brick In the Wall”. Po nim podktad
— zapetlone Glass Animals — ,Hazey"]

Kinga: Dla mnie najwazniejsze w zyciu jest osia-
gniecie celu. Tym celem od zawsze byty podréze.
Marzytam o odkrywaniu nowych miejsc dotad
nie znanych cztowiekowi. Swoja przysztos¢ chcia-
tabym zwiaza¢ wiasnie z podrézami, chciatabym
zostac przewodniczka lub stewardessa.

[wraca na miejsce]

Julia K.: Udato mi sie. Zostatam stewardessa.
Bytam wniebowzieta, spetnito sie przeciez moje
najwieksze marzenie! Czutam sie fantastycznie.
Pierwszy dzien pracy — wszystko wydawato sie
nierzeczywiste, takie...[szuka stowa] cudowne. Az
w koncu zderzytam sie z rzeczywistoscia. Znacie
to uczucie, kiedy wkraczacie w nowe Srodowisko
i desperacko pragniecie akceptacji? Zeby przypo-
dobac sie wiekszosci — upodabniamy sie do nich.
Tak byto i w tym przypadku, kolezanki z nowej
pracy... byty...



Michalina: [podchodzac do mikrofonu] E! Nowa!
Julia K.: Tak?

Michalina: Nie za luzny masz ten uniformik? Nie
wiem czy wiesz, ale stewardessa musi dobrze sie
prezentowad, a ty wygladasz jakbys topita sie
w tym ubranku.

Julia K.: Jestem tu od kilku dni. Taki dostatam, po-
wiedzieli mi, ze innego nie maja.

Michalina: Ha! No to powodzenia zycze.

Julia K.: Wiecie jak to jest, kiedy kto$ nie docenia
waszej pracy? [bezposrednio do ludzi w pierw-
szych rzedach] Wiecie jak to jest? [2-3 razy] Nie-
wazne jak bardzo sie starasz, oni i tak maja to
w dupie, bo przeciez ,My mamy pieniadze, wiec
mozemy toba pomiata¢ dziewczynko”. Wszystko
robie zle! Czasami mam wrazenie, ze moze nie po-
winnam oddychac ich powietrzem! [pauza] Mam
na mysli pasazeréow pierwszej klasy.

Michalina: Koteczku!

Julia K.: Tak?

Michalina: Ty tu pracujesz?

Julia K.: Tak, zgadza sie.

Michalina: Wiec moze wyttumacz mi, czemu sie-
dzisz na tym kragtym tyteczku zamiast zabrac sie za
swoje zadania?

Julia K.: Chyba nie rozumiem, co ma Pani na my-
8li.

Michalina: Co ja mam na mysli?! Jak to sie sta-
o, Zze tu pracujesz, co? Bo myslatam, Zze zawdd
stewardesy jest odpowiedzialny i ze wykonuja go
osoby inteligentne.

Julia K.: Czy moge Pani jakos pomaéc?

Michalina: Tak, wez sie za prace. | przynie$ mi to
zarcie. Nie po to kupowatam bilet w pierwszej kla-
sie, zeby jeszcze dopraszac sie o orzeszki.

Julia K.: Miatam dos¢. To, o czym marzytam od
dziecka, jest tak naprawde

Paulina: niewygodnym uniformem,

Julia Ch: uciskajacymi szpilkami,

Julia B: aroganckimi pasazerami,

Klara: wrednym szefem,

Kinga: ztosliwymi kolezankami,

Magda: wiecznie przyklejonym sztucznym usmie-
chem

Julia K: i tesknota za domem. Bo jednak kiedy
przez trzy tygodnie nie widzisz swoich przyjaciot
i rodziny to mozna sie wkurzy¢. Miatam naprawde
dosc.

SCENA 3: Szkota
[dZzwiek Floydéw oddzielajacy sceny od siebie
i przez dtuzsza pauze]

Julia K.: Denerwuje mnie arogancja. Czesciej prze-
jawia sie u zamozniejszych ludzi, przynajmniej tak
zauwazytam. Dzieci w szkole maja poczucie wyz-
szosci spowodowane tym, ze ich rodzice maja
kase. Tam nie liczy sie inteligencja, wtasne zdanie,
Swiatopoglad, tylko to ile masz par air maxéw
i jaki masz telefon. Miatam 7 lat kiedy zaczetam
chodzi¢ do naszej szkoty i od tego czasu spotka-
fam sie z wieloma sytuacjami typu: nie jestes fajna,
nie mozesz sie z nami bawi¢. Dla 7-8 latki to byt
koszmar. Ale mysle, ze tego typu historie nauczyty
mnie, ze liczy sie to, co mam w glowie, a nie to ile
pieniedzy maja w portfelu moi rodzice.

Paulina: [podchodzi i zaczyna ¢wiczenia gimna-
styczne liczac do czterech] W szkole teraz najwaz-
niejsze sa rankingi. Ilu mamy olimpijczykow, jaki
poziom egzaminu, jakie sukcesy. Ok, wiem, ze
nauczyciele kieruja sie naszym dobrem i chca jak
najlepiej, ale znam paru uczniéw, ktérym konkursy
i ped do bycia najlepszym zrobity pranie mézgu.
Oni nie maja zycia. Nie maja czasu na zycie pomie-
dzy dodatkowymi zajeciami...

Michalina: kursami,

Emilia: kotkami,

Julka Ch: konkursami,

Dawid: angielskim,

Julka K: tenisem,

Julka B: pianinem

Paulina: Mysle, Ze jest to tez po czesci wina rodzi-
cow, ktérzy na dzieci przelewajq swoje niespetnio-
ne ambicje. Co trzecia osoba w naszej klasie ma
zaplanowana przysztosc.

Magda: Nie wiem, co bedzie w przysztosci, chy-
ba nikt tego nie wie. Mozemy tylko snu¢ marzenia
i plany. Ja mysle o psychologii albo plastyce. Psy-
chologia. Nie rozumiem dlaczego, ale strasznie cie-
kawi mnie ten zawdd i to, ze whasciwie to gadasz
z ludZzmi przez cate dnie. Czasem mysle, ze bycie
psychologiem jest takie... creepy, a moze bardziej
psychiatra. Niewazne. Dlaczego plastyk? Lubie ry-
sowac. Tyle, ze ja nie chce by¢ plastykiem typu:
Magdalena Kosowska - nauczyciel plastyki w domu
kultury jakimstam. Bardziej kims jak twoérca komik-
sow, ilustracji (ale nie do jakichs podrecznikéw do
boégwieczego). Jakos tak podoba mi sie ta mysl
o komiksach. Brzmi bardzo niecodziennie. Nie-
czesto spotyka sie kogos, kto mowi, ze jest tworca
komiksow.

SCENA 4: Pasje

[dzwiek oddzielajacy sceny od siebie]
Michalina: miesiac temu zmienitam szkote.
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Tu poznatam wspaniate kolezanki, z ktérymi bardzo
dobrze sie dogaduje, a na przerwach mamy duzo
zabawnych sytuacji. | nie zatuje ze zmienitam szko-
fe. Do czego zmierzam? [pauza] Zanim to wyjasnie,
chce powiedzie¢, ze w moim zyciu bardzo duza
role odgrywa muzyka. | stucham raczej innego ga-
tunku niz wiekszosci moich znajomych. Oni gtow-
nie stuchaja rocka. | kiedys gdy na przyktad jakas
osoba, ktéra stucha rocka, miata do mnie przyjs¢
w odwiedziny, to przed spotkaniem zawsze dtugo
sie zastanawiatam czy jak taka osoba zobaczy pla-
katy gwiazd muzyki pop w moim pokoju, to nie
zacznie mowic czegos w tym stylu:

Magda: Jakiej ty zatosnej muzyki stuchasz!
Michalina: Nawet moja siostra méwi co$ w tym
stylu. Albo jak zobaczy, ze na moich $cianach
w pokoju jest kolor rézowy, to tez powie co$
w rodzaju:

Emilia: Ty lubisz r6zowy?? obrzydliwe! Bezguscie!
Michalina: Tego typu stowa bardzo by mnie zra-
nity. By¢ moze batabym sie takiej krytyki. Ale teraz
zrozumiatam, ze musze byc¢ soba i nikt nie zmieni
mojego charakteru, bo robie to, co kocham, a je-
$li komus to przeszkadza, to teraz, w nowej szkole
zrozumiatam, ze powinnam takiej osobie powie-
dzie¢, ze moze spadac.

Julka B: [podbiega, strzela piatke z Michalina,

w tle muzyka Cunninlynguists - Lynguistics Instru-
mental] Kiedy zaczetam trenowac pole dance to
niewielu osobom o tym moéwitam, bo zwyczajnie
nie chciatam by¢ kojarzona z klubami nocnymi. Za-
staniatam siniaki, otarcia, odciski, ale po pewnym
czasie statam sie mega dumna z tego, co robie, bo
jest to dosy¢ nietypowy sport, przy okazji strasznie
wymagajacy. Czasami wracam z treningéw z bola-
cymi stopami czy dtonmi. Ale i tak stysze:
Magda: o, pole dance, juz trenujesz do pracy?
Julka B: albo:

Dawid: a ile zarabiaja striptizerki?

Julka B: Szlag mnie wtedy trafia.

[zapetlona muzyka .....]

Julka Ch: Mam wiele pasji, a jedna z nich jest
Spiew. Lubie $piewac ale nie na pokaz a dla siebie.
Réwniez dla siebie lubie tanczy¢. Moja pasja jest
rowniez fotografia, lubie za pomoca zdje¢ jakby
zatrzymac chwile. W przysztodci chciatabym ro-
bi¢ to, co jest zwiazane z moja pasja: chciatabym
pracowa¢ w teatrze. Chciatabym tez pracowac
z dzie¢mi, poniewaz lubie (jak na razie) bawic sie
z mtodszymi ode mnie maluszkami.

Klara: Kiedys bardzo chciatam by¢ nauczycielka
takich matych dzieciaczkéw. Ale teraz juz nie chce.
Nie podoba mi sie to tak bardzo jak kiedys. Ogla-
datam kiedys ,CSI Kryminalne zagadki Miami”.
[wszyscy uktad podcinania gardta od tytu] No i nie
wiem, tak mi sie to spodobato, ogladanie takich
rzeczy. | myslatam jak fajnie by byto co$ takiego
robi¢ na co dzien w takim kryminale. Moze to jest
takie troche creepy ogladac czyjes zwioki, ale to sa
wtedy takie emocje!

Paulina: Moja pasja jest... bieganie dtugodystan-
sowe, choc teraz to troche zaniedbuje. Mam w tej
dziedzinie mate osiagniecia. Na przyktad najlepsza
w swojej kategorii wiekowej w powiecie. [pauza]
Nie lubie o tym moéwic jakos.

Kinga: Na planie ,\Wykletego” zaczetam pracowac
prawie p6t roku temu i jest to jedna z najbardziej
inspirujacych rzeczy, jakie mi sie przytrafity. Pozna-
tam Swietnych ludzi, zobaczytam jak to wszystko
wyglada od kuchni. Po prostu wow! | to jeszcze
bardziej mnie zmotywowato do zwiazania sie z te-
atrem albo filmem, wtasnie ta atmosfera.

Magda: [w tle leci My Chemical Romance “The
Light Behind Your Eyes”] Od dziecka kocham ryso-
wac. Kiedy pytam sie rodzicow o to, co najczesciej
robitam jako dzieciak, odpowiadaja mi, ze tazitam
z kredkami. Wprawdzie moje pierwsze rysunki wy-
gladaty jak trojkaty z kotem jako gtowa i jakimis
kwiatkami zamiast rak, ale teraz moge powiedziec,



ze sie rozwinetam i jestem dumna z moich rysun-
kéw. Kocham tez stucha¢ muzyki i przenosi¢ sie
w moj wiasny swiat. Piosenkami mozna wyrazié
kazde uczucie. Niektére potrafia wycisna¢ z nas
fzy albo atak Smiechu. Méwie tu o piosenkach,
z ktérymi mamy tak duzo wspaniatych wspomnien,
Ze zaczynamy sie po prostu smiac. Z takich rzeczy
polecam album ,Danger Days” zespotu My Che-
mical Romance. Ich piosenki maja takie... praw-
dziwe teksty... W zesztym roku strasznie przezywa-
fam Smier¢ babci. Byfa jedna z tych oséb, ktérym
mogtam naprawde zaufa¢ i powiedzie¢ wszystko.
Kiedy umarta, statam sie... przyciszona.

SCENA 5: Odchudzanie

[dzwiek oddzielajacy sceny od siebie]

Michalina: Marzenia s jak takie niezwykte plany,
takie, ktore niestety czesto sa zbyt piekne, aby byty
prawdziwe. Lecz sa wyjatki. Przyktadem jestem ja.
Bytam i nadal jestem zdeterminowana i pewna
tego, co chce osiagna¢. Chciatam schudna¢. Zro-
bitam to. W jeden rok zrzucitam dwadziescia kilo
i jestem z siebie dumna. [wchodzi pizzerman]
Pizzerman: Kto$ zamawiat pizze?

Michalina: Ja! Nie.

Dawid: Tutaj!

Michalina: Bytam od tego silniejsza [wskazuje na
pizze], od wszystkich tych, ktérzy uwazali, ze je-
stem gorsza. Teraz Smieje sie z was. | kto sie teraz
czuje jak debil?

SCENA 6: Mitos¢

[dzwiek oddzielajacy sceny od siebie]

Paulina: Znaczaco odbita sie na mnie sytuacja
sprzed kilku miesiecy i jako$ uwazam za stuszne
wspomniec o niej, bo na pewno zmienifa to, jaka
jestem osoba.

Emilka: [na zaktadke, z Klara] Po prostu kolejna
zakochana nastolatka przezyta zawdd mitosny.
Trwato to (w sensie zwiazek) pot roku i po prostu
pewnego dnia ustyszatam: ,bez Ciebie bedzie mi
lepiej” i duzo innych nieprzyjemnych rzeczy. Ptacz,
histeria, lament. Siedziatam w takim dotku przez
miesiac, w sumie szybko sie pozbieratam, ale mam
juz troche inne spojrzenie na swiat.

Julia Ch: Wazna wartoscia w moim 2zyciu jest mi-
tos¢. Z tym, ze ja nie szukam kogos idealnego, bo
mozna sie przekonac, ze czasami zyjemy tylko wy-
obrazeniem takiej osoby. Zawsze chciatam znalez¢
osobe, ktéra jednoczesnie bedzie moim przyjacie-
lem ale bedzie mnie bardziej kocha¢, ktéra mnie
zrozumie i bedzie starata sie rozumie¢ wszystko nie
potrzebujac zbednych stow.

Magda: Kogos szczerego wobec mnie i szalonego.
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Klara: Kogos, kto ma swoje zwariowane marzenia
i plany.

Julia Ch: Nie ma rzeczy niemozliwych, jesli ludzie
w siebie nawzajem wierza i dopinguja przez cata
droge do celu. Dla mnie (jakkolwiek to dziwnie
nie zabrzmi) bardzo wazna jest mitos¢ do mojego
zwierzaka. Mam kotke, ktéra traktuje zupetnie jak
swoje dziecko i jest dla mnie bardzo wazna. Bez
niej wiem, ze moja rodzina nie bytaby petna.
[dziewczyny zaczynaja szeptac itp.]

Julka K: Ej, dziewczyny, skupcie sie!

Dawid: | chtopaku...

[dZzwiek badum tss]

SCENA 7: Kielce
[gasnie swiatto, projekcja zdje¢ robionych z wia-
snych okien i nagranych komentarzy]

SCENA 8: Finat

[dZzwiek oddzielajacy sceny od siebie]

Emilia: Pewnego dnia, siedzac w domu, zacze-
fam sie zastanawiac¢ dlaczego moje zycie nie wy-
glada tak, jakbym chciata zeby wygladato. Czy ja
cokolwiek robie, Zzeby je zmieni¢? Przeciez nikt za
mnie zycia nie przezyje i to ja zadecyduje, jak ono
bedzie wygladato. Wiec pozbytam sie monotonnii
i smutku. Zaczetam sie Smiac, by¢ otwarta, na moz-
liwosci, na spotkania, zaczetam moéwic¢ ludziom
komplementy na ulicy.

Julia K: Na przyktad w USA ludzie sa tacy otwarci!
Jesli w Polsce ludzie zechca by¢ otwarci, to niczym
sie nie bedziemy réznic. To my tak naprawde od-
powiadamy za to, jak wyglada nasze zycie. Na-
rzekamy na wiele rzeczy, ale nie chce nam sie nic
zmieniac.

Emilia: Przezywany... ale nie zyjemy. A trzeba zy¢
na maksa. Spetnia¢ marzenia, osiagac cele. Jakby
dzisiaj miat by¢ Twdj ostatni dzien. Dlatego tak
bardzo [ubie zesp6t Nickelback. Piosenka ,What
are your waiting for” napedza mnie do dziatania,
mowi mi, ze zycie jest piekne. Ze zyje raz i musze
to wykorzysta¢, bo nikt mi nie zwréci straconych
szans, czasu i nikt go dla mnie nie zatrzyma. Dla-
tego musze chwytac to, co dam rade. Szukac¢ opdji
na spetnianie marzen, poznawac ludzi.

Julia K: Bo najbardziej zatuje sie rzeczy, ktérych
sie nie zrobito.

[Spiewaja ,What Are You Waiting Fo”, reszta re-
fren tanczac uktad.]




Nickelback, What are you waiting for?

What are you waiting for?

Are you waiting on a lightning strike

Are you waiting for the perfect night

Are you waiting till the time is right
What are you waiting for?

Don’t you want to learn to deal with fear

Don’t you want to take the wheel and steer

Don’t you wait another minute here
What are you waiting for?

What are you waiting for?

You gotta go and reach for the top
Believe in every dream that you've got
You're only livin" once so tell me

What are you, what are you waiting for?
You know you’ve got to give it your all

And don’t you be afraid if you fall
You're only livin’ once so tell me
What are you, what are you waiting for?

Are you waiting for the right excuse

Are you waiting for a sign to choose
While you're waiting it’s the time you lose
What are you waiting for?

Don’t you want to spread your wings

and fly?

Don’t you really wanna live your life?
Don’t you want to love before you die
What are you waiting for?

What are you waiting for?

(..)

Tell me what you're waiting for
Show me what you're aiming for?
Whatcha going to save it for?

So whatcha really waiting for?
Everybody’s going to make mistakes
but everybody’s got a choice to make
Everybody needs a leap of faith
When are you taking yours?

Nickelback, Na co czekasz?

Na co czekasz?

Na uderzenie pioruna?

Na idealna noc?

Na witasciwy moment?

Na co czekasz?

Nie chcesz sprobowac zwalczy¢ strachu?

Nie chcesz zacza¢ kierowac swoim zyciem?

Nie czekaj ani minuty dtuzej! Na co czekasz?
Na co czekasz?

Sprébuj a osiagniesz szczyt.

Marzenia sie spetniaja.

Przeciez masz tylko jedno zycie, wiec powiedz mi
Na co czekasz?

Na co? Na co czekasz?

Przeciez wiesz, musisz dac z siebie wszystko.

Nie boj sie porazki
Masz tylko jedno zycie, wiec powiedz
Na co czekasz?

Na dobra wymadwke?

Na znak z nieba?

Czekanie to tylko strata czasul!

Wiec na co czekasz?

Nie chcesz rozwinac skrzydet i polecie¢ w niebo?
Nie chcesz naprawde zy¢?

Nie chcesz kochac¢ zanim umrzesz?

Na co czekasz?

Na co jeszcze czekasz?

Powiedz, na co jeszcze czekasz?

Powiedz, jaki w tym cel?

Na co to czekanie?

Na co tak naprawde czekasz?
Wszyscy popetniamy btedy.

Ale tez mamy wybor.

Wszystkim nam trzeba troche wiary.
Odnajdz ja w sobie.

Na co jeszcze czekasz?
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OD INSTRUKTORA

arsztat teatralny budowany wokoét tek-
stu “Wiasne miejsce”, Zuzanny Cio-
smak, jednej z uczestniczek, byt zapla-

nowany na szes¢ dni, ktére sita rzeczy nie mogty
postuzy¢ (jezeli mozemy powiedzie¢ o czymkol-
wiek, ze “stuzy” w potocznym rozumieniu tego
stowa) powstaniu spektaklu teatralnego o sile
i mocy, jaka maja przedstawienia, nawet szkolne,
probowane przez czas dtuzszy i bardziej tradycyj-
ny dla prac teatralnych. Co wiecej, byty to warsz-
taty majace wskaza¢ uczniom droge, jaka podaza
wspotczesny teatr, co samo w sobie zawiera wska-
z6wke do wybierania takich a nie innych rozwia-
zan formalnych.

Wydaje mi sie, ze sam pokaz pracy nie moze by¢
celem warsztatow, gdyz nie taka jest ich rola. Jest
nim raczej préba zbudowania wraz z uczestnikami
przestrzeni wspoélnej pracy w teatralnej materii,
pracy tak samo zdyscyplinowanej, jak i chaotycz-
nej; przestrzeni nie tyle “stuzacej” produkgji jakie-
gos wydumanego teatralnego efektu, a przestrzeni
tworczego i aktywnego poszukiwania, w ktérym
wszyscy uczestniczymy na réwnych prawach i kto-
rego finat jest kolejnym etapem tych poszukiwan,
a nie prezentacja wynikéw. Oczywiscie - z zewnatrz
przyglada sie temu oko rezysera, jednak nie jest to
oko nieomylne.

Tekst Zuzi opowiada o grupie oséb, ktére ucieka-
ja przed Swiatem i kryja sie w jakies zamknietej
przestrzeni, przywodzacej na mysl tak samo pokoj
w opuszczonym budynku, jak i teatralng scene.
Znajdziemy wsréd nich osoby podajace sie za okno
czy dywan. Swiat zewnetrzny gdzies tam jest, za
Sciana, ktéra rowniez jest zywa, jednak bohatero-
wie dramatu utrzymuja, ze nie chca tego zewnatrz
widziec. Jeden z zaludniajacych te przestrzen ludzi-
-cieni, Chtopiec, uzurpuje sobie prawo do przewo-
dzenia temu miejscu i jego mieszkancom, jednak
nic mu sie tam nie klei. Jego wizja pokoju, w kto-
rym wszyscy i wszystko sa mu podlegte, roztazi sie
w szwach, peka z kazdym zdaniem... Z jakiegos
innego miejsca, moze z zewnatrz, przychodza do
pokoju kolejne osoby, z punktu widzenia miesz-
kancéw jacys barbarzyncy, ktorzy wiedze i moc
chtopca podwazaja. Widz jest tu zarazem niechcia-
ny i chciany, jak gdyby bohaterowie wszystko ro-
bili wobec niego i dla niego. Jednak mam poczu-
cie, ze gdyby ich o to zapyta¢, wszystkiego by sie
wyparli. Naturalnym wyborem w zwiazku z tym

35SM3IIW INS(V)IM

wydat mi sie trop, ktéry na szeroka skale w teatrze
repertuarowym podjat juz jakis czas temu Krzysztof
Garbaczewski, tzn. zaproponowatem uczestnikom
zamkniecie sceny za ekranem i wyswietlanie na
tym ekranie akgji filmowanej na zywo ze Srodka
sceny, co zostato przez uczestnikow przyjete. Po-
myst okazat sie bardzo spoéjny z dramatem Zuzi,
pozwalajac dodatkowo filmowemu montazowi jej
tekstu nabrac¢ plastycznego ksztattu i opowiadac
sie sprawnie.

W pracy nad przetozeniem tekstu na scene, oprocz
zagadnien takich jak skracanie dramatu, ktére oka-
zato sie konieczne, zalezato mi przede wszystkim
na zbudowaniu w uczestnikach linii oporu wobec
odgrywanych postaci, w dramacie ogarnietych
kryzysem i zamknietych. Szukalismy w nich, w ich
stowach i dziataniach fatszu, celowosci, czasem
wrecz wyrachowania, szukalismy wszystkiego tego,
czego na pierwszy rzut oka w tekscie nie byto. Kto-
cilismy sie z tymi osobami, nie zgadzalismy sie,
poznawalismy ich Swiat nie tylko ich oczami, ale
takze naszymi. Celem takiej pracy byto odnalezie-
nie sie w Swiecie ludzi pozornie nam odlegtych,
z zewnatrz wygladajacych na chorych czy szalo-
nych, swiecie bardzo dwubiegunowym i jednocze-
Snie tajemniczym. W czasie warsztatéw budowali-
$my sobie wewnetrzna anarchie, jakas taka fizyczna
i psychiczna rebelie, pozwalajaca aktorowi zrzucic
codzienne role i maski, by dotrzec to ekspresji tych
emocji i uczu¢, ktore my jako ludzie w sobie mamy,
lecz na co dzien starannie je ukrywamy ze wstydu
i strachu przed reakcja innych. Raczej famalismy
zasady niz je ustalalismy. Taka praca wydaje mi sie
wazna, gdyz caty Swiat chciatby codziennie by¢
bardziej utozony, bardziej zaprogramowany, a my
wybralismy sie w nieznane i w tym nieznanym po-
zwolilismy sobie gubic¢ sie i bfadzi¢, a ostateczny
efekt zamajaczyt bardzo pézno. | prywatna wypo-
wiedz uczestnikéw o swiecie, tekscie, czy sprawach
prywatnych, ktérych na prébach nie poruszalismy,
skupiajac sie na poznawaniu tych “innych” z dra-
matu Zuzi, zawierata sie w konstrukcji bohaterow,
w sposobie ich ujecia, a takze w inscenizacji, nad
ktéra pracowalismy wspaélnie. Wydaje mi sie, ze
kazdy z uczestnikow, co rownie wazne, obrat wia-
sna droge w tej podrézy i znalazt na tej drodze cos$
dla siebie. Pytanie ,co” nalezatoby jednak skiero-
wac do nich samych, a nie do mnie.

Sebastian Krysiak



Mezczyzna (Sciana) wychodzi na scene.

SCIANA

Popatrzytem na otwdr w 3cianie i ten otwor
urést do moich rozmiaréw, by mnie potem pozrec.
| tak statem sie czescia Sciany.
Mezczyzna ustawia sie po prawej stronie sceny, jest
sciana.
Krzesto wychodzi na scene.
KRZEStO
Wstatem rano i poszedtem jak zwykle do kuch-
eby zjes¢ sniadanie. Miatem miske, do ktorej
mleka i wsypatem pfatki, bo je tez mia-
mogtem wsypac. Byt rowniez stdt, na
gtem postawic¢ miske, wiec tak tez zro-
esta nie byto. A ja zawsze przy tym
krzesle, zeby moc te ptatki zjes¢
m zapomniatem wspomniec, tez
fa jednak catkiem udaremnit
) ze natura nie znosi brakéw,
Owitem zapetnic¢ te luke we
em sie krzestem.
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Krzesto staje sie k
Wchodzi Dywan.
DYWAN

Moja babcia zawsze
by¢ mitym ludziom. Ona
ludziom i jeszcze nigdy nie wszyto
robie wiele rzeczy i wiekszos¢ wychodzi jesli nie
na zte, to z pewnoscia nie tak jak powinno. Po-
myslatem wiec, ze moze i ja sprébuje tak by¢ mity
dziom. | skupitem sie na samy tym stowie: mita,
m, mile, mito, zeby byto mito. Mite sa dywa-
dotyku, z pewnoscia mito chodzi sie po nich
stopa. | tak wiasnie statem sie dywanem.
> " Rozkfada sie na podfodze.

' Wchodzi chtopak na scene.

Zuzanna Ciosmak

WLASNE
MIE)SCE

chciatem lata¢. Piotrus Pan potrafit,
ciatem. Ale potem tata powiedziat mi,
szytko sciema. Ze Piotru$ wcale nie potrafit
saden czlowiek nie moze, poniewaz nawet
iat skrzydta, nie potrafitby unies¢ jego
ciata, a gdyby znowu miat tak wielkie skrzy-
mogty go unies¢, to sam nie potrafitby
det utrzymac, bo by go przewazaty. Nie
la tez kosci pneumatycznych ani workéw od-
wych, wiec jego nizm nie jest zdolny do
podwaéjnego oddychan!a
8 Kiedy mi juz to wszytl.:owiedzia%, ja dalej po-
zostawa%q’i‘n przy swoim. Chciatem latac i koniec.
Moze Piotrus Pan i ni‘a’r, ale to jeszcze nie zna-




czy, ze ja nie moge. | moéwie tacie, Ze ja te cale
kosci pneucostam i worki powietrza to dostane w
zestawie razem ze skrzydtami.

Wtedy tata powiedziat, ze moje jadra zmniejsza
sie 200-krotnie i beda powieksza¢ tylko w okresie
godowym. Wtedy powaznie przemyslatem spra-
we.

Juz po paru godzinach bytem przekonany, ze
moje powotanie zyciowe znacznie przewyzsza la-
tanie w powietrzu, ktére nawet byle ptak potrafi.
Ot6éz dotarto do mnie, ze narodzitem sie wiasnie
po to, zeby winda wjecha¢ do kosmosu. Wysiade
i w wielkiej, super-wytrzymatej bafice bede prze-
mierzaé wszechswiaty.

Nie powiedziatem tego tacie, bo batem sie, ze
mnie wySmieje. Ale sam plan jest wielce prawdo-
podobny. Japonska firma Obayashi Corp przed-
stawita plany budowy kosmicznej windy, ktéra
miataby zacza¢ dziata¢ w 2050 roku. Do jej bu-
dowy zostana wykorzystane weglowe nanorurki,
dziesiatki razy wytrzymalsze od stali. Czas podrézy
oceniono na okofo tydzien.

Zostaje mi wiec tylko czeka¢ i w miedzyczasie
konstruowac super-wytrzymata banke. Stworzytem
juz pierwsze prototypy.

Wyciaga banki mydlane i zaczyna je puszczac.
Wchodzi cztowiek (okno). Staje za dywanem, posrod-
ku, pomiedzy $ciana, a krzestem.

OKNO

Bytem normalnym, przynajmniej w moim
mniemaniu, chtopcem, chodzacym do szkoty, jak
kazdy innych chtopiec. Az pewnego dnia, kiedy po
raz setny z rzedu bytem tym chtopcem, ktérego na
wf-ie zawsze wybieraja jako ostatniego, zaczatem
zastanawiac sie jaki jest ku temu powod. Dosze-
dtem do niesamowitego odkrycia, ze jestem prze-
zroczysty. Niebywate, Ze tak mozna zy¢ kilkanascie
juz lat w catkowitej przezroczystosci i nawet tego
nie zauwazyc.

Dotarto do mnie, ze majac ta niezwykia wiasci-
wos¢, musze w jakis sposéb odptacic sie spoteczen-

stwu. Dlatego tez zostatem oknem. Nastat bowiem
wiek deficytu okien. Kiedy ludzie zamknieci w
czterech Scianach swoich umystow w zaden sposéb
nie moga poza nie wyjrzec.

Tak statem sie oknem.

Staje sie oknem.

Wchodzi cztowiek na scene. Siada na krzesle. Wsta-
je. przyglada sie bankom, prébuje ztapac kilka. Scig-
ga buty i przechadza sie po dywanie. Wyglada przez
okno. Siada na skraju sceny i wymachuje bosymi sto-
pami.

CZEOWIEK

Jestem nikim. Nikt nigdy nie powiedziat mi
zadnych madrosci, ktére mogtyby zmieni¢ moje
zycie. Siadam na krzestach i przechadzam sie po
dywanach. Nigdy nie robie nic dla nikogo, nawet
dla siebie. Nie pracuje, nie ucze sie, z reguty nie
mysle, gdyz myslenie prowadzi jedynie do proble-
mow. Jestem pasozytem tego swiata. Tyle ze Swiat
juz dawno przestat dawac¢ mi to, czego chce, gdyz
zasadniczo nie wiem czego chce. | wiasciwie juz
nie chce mi sie wiedzie¢, a nawet nie chce mi sie
chciec...

Pauza. Czbowiek wymachuje nogami.
CZLOWIEK

To jest chyba ten czas, kiedy powinienem po-
wiedzie¢ wam co$ madrego.

Moégtbym na przyktad powiedzie¢, ze to jest
czerwona galaretka. Ale jako ze nie ma tu zadnej
czerwonej galaretki zdanie to nie jest ani logiczne,
ani sensowne.

Zza kulis wyfania sie miska z czerwona galaretka,
mknie po podfodze, az w koncu nieruchomieje.
CZLOWIEK

To jest czerwona galaretka.

Zdanie jak najbardziej logiczne, cho¢ w jego
sens mozna by powatpiewal. Chyba ze bytaby
to pierwsza galaretka na $wiecie, a wy bylibyscie
pierwszymi osobami, ktére ja ogladaja. Wtedy moj
komentarz, ze to jest czerwona galaretka bytby na
miejscu. Niestety to nie jest pierwsza na Swiecie
galaretka.

Nic wiec nam nie pozostato, jak nadac galaret-
ce sens.

Wstaje, podchodzi do cztowieka-Sciany, wyciaga czer-
wony marker i pisze po biatym materiale jego ubrania.
GALARETKA = STRACH = AGRESJA. Cztowiek wraca
na skraj sceny, gdzie siada, wymachujac co jakis czas
nogami.

Na scene wbiega ubrany na czerwono cztowiek-gala-
retka. Nieustannie sie porusza, nawet stojac w miejscu.



CZLOWIEK GALARETKA

Pewnego dnia urodzita sie we mnie watpli-
wos¢. A moze byfa ona juz znacznie wczesniej,
gdzie$ w zakamarkach umystu i nagle postanowi-
ta wyptynac na wierzch. | obudzita strach. Szelest
liscia poruszanego przez wiatr sprawia, ze trzese
sie jak galareta. Jestem ludzka galareta. Uciekam,
choc¢ nikt mnie nie goni. Uciekam, zeby zawsze by¢
o krok przed tym, ktéry mnie goni. Ja juz zaczatem
uciekac, jeszcze zanim mysl o tym, zeby mnie go-
ni¢ narodzita sie w gtowie goniacego. Moze uda
mi sie uciec tak daleko, ze zatocze krag i to ja bede
goniacym, a nie tym co ucieka. | tak sobie mysle,
kim bedzie ten kogo miatbym goni¢? Ale chyba nie
ma to znaczenia, poki bede na pozycji wygrane-
go, znaczy tego, przed kim sie ucieka. Idac tokiem
tego rozumowania, catkiem sensowym bytoby za-
wsze narzucac taka forme, w ktérej to ja jestem go-
niacym. Znaczy sie juz zaczac¢ gonic, jeszcze zanim
inni pomysla, ze oni mogliby goni¢ mnie.

Weciaz trzese sie, gdy stysze chocby szelest liscia
porywanego przez wiatr. Jestem galareta, ale to
nie przeszkadza mi pozera¢ innych. Jestem super
agresywna ludzka galareta. Nadejdzie dzien, kiedy
sterroryzuje wszystkich tak bardzo, ze zapomna, ze
jestem tylko czerwona galaretka. | wtedy juz nikt
nigdy nie bedzie mnie gonic¢ z widelcem, gotowym
wbic sie w moje miekkie ciato.

Cztowiek-galaretka bije sie z niewidzialnym przeciw-
nikiem.

Cztowiek wstaje. Przyglada sie cztowiekowi-galaretce.
Tamten dostrzega go.

CZtOWIEK GALARETKA

A ty kim niby jestes?

Czowiek z rekami w kieszeni spodni.

CZEOWIEK

Nikim w sumie.

CZtOWIEK GALARETKA

Jak to nikim? Nie mozesz tak po prostu by¢ ni-
kim. Musisz by¢ kims albo czyms, musisz sie okre-
8li¢, zeby miec jakie$ znaczenie w spoteczenstwie.
CZYOWIEK
A jesli ja nie mam ochoty sie okresla¢, to co?
CZtOWIEK GALARETKA
Spoteczenstwo pozbywa sie takich, co to nie umie-
ja sie dopasowac.

CHEOPAK

Wrzucamy ich do windy i ta winda trafiaja do
kosmosu. A jako ze nie wymyslitem jeszcze super
wytrzymatej banki, laduja w pustce, ktéra ich za-
bija.
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CZLOWIEK
W 2050 roku.
CHLOPAK
Stucham?
CZLOWIEK

Bedziecie mogli tak robi¢ w 2050 roku, kiedy
Japonczycy juz wybuduja te winde.
CHEOPAK

Moze i tak, ale juz takich izolujemy, co to sie
nadaja tylko do wyrzucenia w kosmos.
CZLOWIEK GALARETKA
Thuczemy na kwasne jabtko.
CHEOPAK
Izolujemy. Ta Sciana, ktora tu stoi, nas dzieli. (mo-
wiac to ustawia Sciane pomiedzy nimi a cztowiekiem)
Dywan, turlaj sie tutaj, nie bedziesz mity dla zwy-
rodnialcow.
Dywan turla sie na ich strone.
CHEOPAK

Uwaga wszyscy, Swiat za ta Sciang nie istnie-
je. Jesli cokolwiek przedostaje sie z tamtej strony,
moze jakie$ dzwieki, ktore niepokojaco przypomi-
naja ludzki gtos, nalezy to bezwzglednie ignoro-
wac. Powtarzam, Swiat za tg sciana nie istnieje.
Okno ,,zamyka sie”.
CHEOPAK
Okno, co ty robisz?
OKNO
Zamykam sie na swiat.
CHLOPAK
Tak, dobrze.
CZtOWIEK GALARETKA

Nikt nas nie bedzie podglada¢ z zewnatrz.
W ogéle uwazam, ze okna powinny by¢ zakaza-
ne. Przez takie okno moze zagladnac kazdy. Pozaz-
drosci¢ nam dywanu, wybi¢ noca szybe, wpas¢ do
srodka i porwac go.
Wszyscy patrza sie na okno, ktore wierci sie nerwowo
CHLOPAK

Tak, tak. Okna sa juz przestarzate. Ludzie uzy-
wali je w czasach, kiedy nie byto pradu. Teraz mo-
zemy oswietli¢ nasze domy lampami. Jesli chcemy
stonce zawsze mozemy wyjs¢ na dwor.
CZLOWIEK
Chyba nie mamy drzwi.
CHEOPAK
Czy ktos cos mowit?
CZLOWIEK GALARETKA
Nie, cos ci sie przestyszato.
CHEOPAK
Na czym to stanelismy?
CZtOWIEK GALARETKA
Musimy pozby¢ sie okna.
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CHEOPAK

A no tak. No juz, okno, zmiataj na druga strone.
Okno stoi w miejscu, wiercac sie niespokojnie.
Podchodzi do niego cztowiek-galaretka i przepycha je
za cztowieka-sciane.

Chtopak znéw zaczyna puszcza¢ banki, a cztowiek-
-galaretka bi¢ z niewidzialnym przeciwnikiem. Nagle
Krzesto upada na ziemie. Chtopak podchodzi do nie-
go, udajac, ze tak tylko sie przechadza, nie zeby spe-

cjalnie...

CHEOPAK szepta

Psyt, Krzesto, przestates by¢ krzestem.
KRZEStO

Ale ja juz nie moge.

CHEOPAK

No, co ty, Krzesto, badz powazne.
KRZEStO

Nogi mnie bola...

CZEOWIEK GALARETA

Z dupy powyrywam ci te nogi, jak nie bedziesz
krzestem.

CH+OPAK

Pamietaj, ze jeste$ czedcia spoteczenstwa, w kto-
rym odgrywasz znaczaca role wiasnie przez to, ze
jestes krzestem.

CZtOWIEK GALARETA

Kto bedzie chciat siada¢ na krzesle z potamanymi
nogami?

Krzesto kuli sie

CHEOPAK

To jak, Krzesto, bedziesz grzecznym krzestem?
KRZEStO kreci glowa

Ja juz nie moge dtuzej! Nie wytrzymam...
CZEOWIEK GALARETKA

To wyrywamy.

Robi kilka krokéw w strone Krzesta.

CH+OPAK

Na co nam krzesto z powytamywanymi nogami?
Wez je wywal na druga strone.

Cztowiek-galaretka bierze Krzesto i wyrzuca za czto-
wieka-Sciane.

CHEOPAK

No i pieknie. Na reszcie porzadek.

CZtOWIEK GALARETKA

Zawsze mamy dywan i sciane.

CZYOWIEK

| czerwona galaretke.

CZEOWIEK GALARETKA

Powiedziate$ cos?

CHLOPAK

No Ze nareszcie porzadek.

CZtOWIEK GALARETKA

Nie, potem, cos o jakiejs galaretce.

CH+OPAK

Zwariowates, cztowieku, jakiej galaretce?
CZtOWIEK GALARETKA

Nie wiem, niewazne, co$ mi sie pomieszato, prze-
ciez nie ma tu zadnej galaretki...

CZLOWIEK

Tam jest. wskazuje galaretke w misce, lezacg na pod-
fodze

CHLOPAK

O, patrz, galaretka.

CZtOWIEK GALARETKA

Przeciez powiedziatem, Zze nie ma tu zadnej gala-
retki.

CHtOPAK

Nie no, patrz tutaj, jest. Taka czerwona, pewnie
truskawkowa. Mozemy ja zjesc.

CZtOWIEK GALARETKA

Co?

CH+OPAK

No zjes¢, przeciez dywan nie bedzie wzerat gala-
retek.

CZEOWIEK GALARETKA

Stuchaj, nie bedziemy jes¢ zadnych galaretek, czy
nie ustalalismy na samym poczatku, ze nie ma
mowy o jedzeniu zadnych galaretek?

CHtOPAK

Uspokdj sie, stary. Nie przypominam sobie, zeby-
$my cokolwiek ustalali. Ja tam jestem gtodny.
Cztowiek-galaretka podbiega do miski i kopie ja, tak
Ze trafia za cztowieka-Sciane.

CH+OPAK

No i co najlepszego zrobites?

CZLOWIEK GALARETKA

Nie ma zadnej galaretki, nigdy nie byto.

Chtopak przyglada mu sie badawczo. (dywan zaczyna
bardzo powoli czotgac sie w strone cztowieka-sciany)
CHEOPAK

Czy ty sie trzesiesz? Zabawne, zupetnie jak...
CZLtOWIEK GALARETKA

Jak co?

CHtOPAK

Nie, nic, niewazne, gtupie skojarzenie...

Chiopak ucieka wzrokiem. Zatrzymuje go na scianie.
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CHLOPAK

O prosze, tu znowu o galaretce.

Whpatruja sie w napis.

CZLtOWIEK GALARETKA

Kto to napisat?

CHEOPAK

Chyba zawsze tu byto.

CZtOWIEK GALARETKA

Bezsensu. Kto wymyslit, zeby pisa¢ po Scianach?
Gdyby nie byto scian, nikt nie mégtby wypisywac
na nich bzdetéw.

CHEOPAK

Chyba nie myslisz, zeby ja... wyburzy¢?

Stuchaj, stary, nie mozemy tak po prostu jej wybu-
rzyc... Wtedy, no wiesz...

CZLtOWIEK GALARETKA

Co?

CHEOPAK

Wpuscimy cate zewnatrz.

CZtOWIEK GALARETKA

Ale przeciez Swiat za ta $ciana nie istnieje. Nie
mozna wpuscic tego, co nie istnieje.

Dywan znajduje sie juz niemal na granicy.

Chfopak cofa sie méwiac.

CHLOPAK

Nie, nie, nie, to nie tak, nie tak to ustalalismy...
CZtOWIEK GALARETKA (hapiera na niego)

Teraz to ustalaliSmy, co? A jak byta mowa o ga-
laretkach, to nagle cie pamie¢ zawodzi, co? | co
sobie myslisz, Ze ja nie widze, nie dostrzegam, nie
domyslam sie wcale, ze ty tu mi podstep jakis pla-
nujesz...

CHEOPAK

Jaki podstep? Cztowieku, jestesmy w jednej druzy-
nie, zapomniates?

CZtOWIEK GALARETKA

Z kim sie sprzymierzytes, co?

CHEOAPK

Ja? Z nikim...

CZLOWIEK

Ze mng?

CZtOWIEK GALARETKA

Kto to powiedziat?

CHEOPAK

Nikt nic nie powiedziat.

CZLtOWIEK GALARETKA

Nie tak fatwo sobie ze mna pogrywad, nie mysl
sobie, ja styszatem, stysze...

CZLOWIEK

Szelest liscia.

CZtOWIEK GALARETKA

Tak, nie! Stysze, tego... szepty za plecami. Zdrada,
przyjacielu, zdrada.
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Napiera na chiopaka, ten potyka sie o dywan.
CHEOPAK

Dywan, co ty wyprawiasz?

DYWAN

Ja? Nic takiego... Podrézuje troche, przemieszczam
sie, zmieniam klimat...

CHLOPAK

Nie, nie, ty sie widocznie spoufalasz z niebytem,
oscylujesz na krawedzi.

DYWAN

No bo wszyscy sa teraz tam. Jak mam by¢ mity
[udziom, kiedy nie ma juz ludzi?

CZLOWIEK GALARETKA

A my to co niby jestesmy?

CHEOPAK

Jacy wszyscy, jakie tam? Przeciez powiedziatem, ze
nie ma niczego za tg sciana.

CZEOWIEK GALARETKA

To ja wyburzmy.

CHEOPAK

Nie.

CZLOWIEK GALARETKA

Wtedy sie przekonamy.

CHEOPAK

Nie, to zty pomyst, to nie jest dobry czas, zeby
podejmowac takie ryzyko. Nie teraz kiedy mamy
chorego kolege, naszego najdrozszego wspoéttowa-
rzysza.

CZtOWIEK GALARETKA

Chorego niby na co?

CHLOPAK

Cicho, cicho, to delikatna sprawa... odchodza tro-
che na strone, jednak Dywan i tak ich styszy

Kolega nasz drogi cierpi na depresje.

CZtOWIEK GALARETKA

Depresje?

CHLOPAK

Ciszej... Rozumiesz, jego celem zyciowym byto by-
cie mitym ludziom, nie widomo czemu sobie tak
ubzdurat, ale swiecie w to wierzyt - cate zycie. |
teraz, rozumiesz, nagle zapanowat taki troszke de-
ficyt ludzi, jakby niz demograficzny i on nie ma
komu by¢ mitym.

CZtOWIEK GALARETKA

Czekaj, czekaj, jaki niz demograficzny? Przeciez
my eliminowalismy, eliminowalismy i eliminowa-
liSmy, az pozostat tylko on...

CHEOPAK

Ciszej! Co ty najlepszego robisz? Przeciez jak on sie
dowie, ze to my... pozbywalismy sie drobnych skaz
spoteczenstwa, to on nam na dobre ucieknie...
Znaczy sie rozchoruje.

CZEOWIEK GALARETKA

Przeciez juz lezy gleba na ziemi, glowy do gory nie
podnosi i chlipie tylko. Depresja jak nic, bardziej
sie zdepresowac¢ dywanik nie moze.

DYWAN (catkowicie zignorowany)

Przepraszam, ale ja nie chlipie...

CH+OPAK

Moze popeic¢ samobojstwo.

Obydwaj patrza na dywan.

CZEOWIEK GALARETKA

Mysli pan, ze jest tak Zle?

CHEOPAK

To cztowiek na skraju, przed nim zionie nicos¢...
CZtOWIEK GALARETKA

Dostownie nawet, doczotgat sie skubany do sciany.
CH+OPAK

Trzeba da¢ mu nowy cel, zaangazowac w co$ chto-
paka, zeby sie rozruszat troche.

CZEOWIEK GALARETKA

Niby w co mozna zaangazowa¢ dywan?

CHLOPAK

Niech pomysli, ze jest magicznym dywanem, ze
moze latac...

Cztowiek galaretka podchodzi do dywanu i pochyla
sie nad nim.

CZtOWIEK GALARETKA

Stuchaj, gamoniu, albo bedziesz lata¢, albo ci
wszystkie te niteczki powyrywam.

CHtOPAK

Zawsze chciatem latac...

CZEOWIEK GALARETKA (do chiopaka)

E, wré¢ na ziemie i mi pomoz.

Chtopak powraca do rzeczywistosci, siada obok dywa-
nu.

CHtOPAK

Postuchaj, dywaniku, my z kolega, chcielismy bar-
dzo ci podziekowac, za to ze jestes nam tak mitym
dywanem...

23



24

DYWAN (ucieszony)
Mitym?
CHtOPAK
Mitym, ot6z to. Prawda?
CZLOWIEK GALARETKA
Tak, tak, mitym.
CHYOPAK
Wiec chcemy ztozy¢ ci teraz oficjalne podziekowa-
nie spoteczenstwa i uhonorowac tytutem Magicz-
nego Dywanu.
DYWAN
Magicznego?
CHYOPAK
Magicznego, wyjatkowego, wspaniatego, jedyne-
go w swoim rodzaju, latajacego...
DYWAN
Latajacego?
CHtOPAK
Bo jakzeby taki dywan jak ty nie potrafit latac?
CZLOWIEK GALARETKA
Nie do pomyslenia. Magiczne dywany juz z same-
go zatozenia lataja.
DYWAN
Ja tez?
CHYOPAK
Ty szczeg6lnie.
CZtOWIEK GALARETKA
Ja ci z checia pomoge wystartowac...
CHEOPAK
Z tej okazji, ze nasz szanowny kolega postano-
wit nauczy¢ sie lata¢ i zostat Magicznym Dywa-
nem, mamy dla ciebie cudowna wiadomos¢. Juz
nie musisz by¢ mity ludziom.
DYWAN
Nie musze?
CZtOWIEK GALARETKA
Nawet nie powinienes.
CHEOPAK
Magiczne Dywany maja swoja klase, rozumiesz,
one kréluja. Jedyna ich funkcja jest wiec bycie po-
dziwianymi. Mozesz usmiechac sie i machac z wy-
sokosci, i oczywiscie latac.
DYWAN
Ale ja zawsze lubitem bycie mitym ludziom...
CHtOPAK
To robota dla nizszych klas. Krélom wiasciwie nie
wypada by¢ mitym. Oni musza wygladac wzniosle.
DYWAN
Czyli bede nad kims$ krélowat?
CHEOPAK
Skad to dziwne przypuszczenie?

DYWAN
Krol krolowanie, jakos tak sie samo...
CZtOWIEK GALARETKA
To juz dawno nieaktualne. Teraz krélowie wygla-
daja krélewsko i to wtasciwie tyle.
DYWAN
A gdzie sa moi poddani, ktérzy mogliby mnie po-
dziwiac?
Rozgladaja sie wokot.
CZEOWIEK GALARETKA
Za tamta sciana.
CHYOPAK
Co? Za jaka Sciana, tam nic nie ma... Jacy poddani,
oszalates?
CZtOWIEK GALARETKA
Jest sciana, to cos musi by¢ za nia.
CZLOWIEK
Galaretka na przyktad.
CZLOWIEK GALARETKA (do chfopaka)
Co powiedziates?
CHYOPAK
Ja? Nic...
Dywan korzystajac z braku ich uwagi, czotga sie szyb-
ko na druga stron, za Sciane.
CZEOWIEK GALARETKA
Powiedziate$ o galaretce! Umawialismy sie, ze ani
stowa o galaretce...
CHEOPAK

Cztowieku, o co ci chodzi? Ciagle tylko paplasz
o tej galaretce. Co ze galaretka? Ja tam nic nie
mam do galaretek. Wiasciwie sa dos¢ smaczne...
CZEOWIEK GALARETKA
Jestes pozeraczem galaretek, przyznaj sie!
CHEOPAK
Przyznaje. | co z tego?
CZLOWIEK GALARETKA
Stawiasz mi sie?
CHEOPAK
Moge. To méj Swiat. Sam go wykreowatem, piekny
jest, prawda?
Rozgladaja sie wkoto. Cztowiek Galaretka zaczyna sie
smiac.
CZEOWIEK GALARETKA
Nawet dywan desperat ci zwiat.
CHYOPAK

Popetnit samobojstwa. Zdarza sie. Teraz to juz
niewazne, nie bedziemy zatracac sie w przesztosci,
trzeba patrze¢ w przysztos¢, trzeba sie rozwijac,
ksztatci¢, oczywiscie kazdy na tyle naile jest to dla
niego wskazanie. Zbyt obszerna wiedza boli prze-
cietnego obywatela. Dla ich dobra sami bedziemy
ustala¢ im zakres...



CZEOWIEK GALARETKA
Czy moj zakres konczy sie na tej Scianie?
CH+OPAK
Co? Coty masz z ta sciana, cztowieku, przeciez mo-
witem ci, ze nic tam nie ma.
CZEOWIEK GALARETKA

Sam sie przekonam. Ja nie pozwole, zeby kto$
taskawie wyznaczat mi granice, ja te wszystkie gra-
nice zniszcze, podepcze, rozwale, chocbym miat
spowodowac apokalipse. Ja ich wszystkich sterro-
ryzuje, tak bardzo, ze zapomna, ze nie beda pa-
mietac, ze nie dostrzega...
CHEOPAK
Czego?
CZEOWIEK GALARETKA
No...
CHLOPAK
Nie dostrzega czego?
CZEOWIEK GALARETKA
Naciskasz mnie? Przyjemnie ci sie naciska, co? A
sam ukrywasz sie za $ciana.
CHYOPAK

Za zadna $ciang sie nie ukrywam. Nie ma nicze-
go za Sciana, wiec nie moge sie przed tym czego
nie ma ukrywac. W ogéle nie ma zadnej Sciany.
CZLOWIEK GALARETKA
No prosze, teraz to nawet $ciany nie ma. A to co?
podchodzi i do Sciany i klepie ja po klacie
CHLOPAK
Cztowiek. Nie widzisz? Nasz nowy obywatel Ze-
nek.
Sciana przestaje by¢ Sciana, opuszcza ramiona. Roz-
glada sie.
CZEOWIEK GALARETKA
Czekaj, czekaj, nie wmdwisz mi, ze Sciana to czto-
wiek.

CHYOPAK

Czemu nie? Skoro cztowiek moze by¢ sciana, to
Sciana moze by¢ cziowiekiem. Przedstaw sie, Ze-
nek.

Zenek podaje reke Cztowiekowi Galaretce

ZENEK

Zenek jestem.

CZEOWIEK GALARETKA

Ty, a czemu ty masz takie brednie na koszulce, co?
ZENEK

Ja?

CZLOWIEK GALARETKA

Ty.

Zenek cofa sie, a Cztowiek Galaretka na niego napiera.
Z kazdym ich krokiem, wycofuja sie réwniez Dywan,
Okno i Krzesto, tak ze powoli znikaja ze sceny.
CHYOPAK

Czekajcie, co wy robicie? Przesuwacie rzeczywi-
stosc.

CZEOWIEK GALARETKA

(do Zenka; sq juz tuz przy kulisach)

Wynos$ mi sie stad, anarchisto za dwa grosze,
bo ci nogi z dupy powyrywam i juz nie bedziesz
sie mogt nigdzie wynosi¢, tylko tapla¢ we wiasnej
krwi, az ci ta twoja piekna koszuleczka tak nasiak-
nie, ze stowa sie z niej nie odczyta.

Zenek ucieka.
CHYOPAK

Co ty najlepszego zrobites? Co ty zrobites?
Wszytko zburzytes, caty moj Swiat, moj ostatni
obywatel, moja przysztos¢, chciatem lecie¢ w ko-
smos, wiesz? | kto mi teraz zbuduje winde, co?
CZLOWIEK GALARETKA
Sam se zbuduj.

Chtopak siada na podtodze, obrazony.
CHLOPAK

To niesprawiedliwe, bytem dobry, prowadzi-
tem ich, méwitem im co jest, a czego nie ma, a oni
co? Wszyscy mnie zostawili. Wszyscy bez wyjatku i
zostatem tylko z... tego...

CZtOWIEK

Z wielka czerwong galareta o ludzkim ksztatcie.
CZEOWIEK GALARETKA

Z czym?

CHLOPAK

Nic, przestyszates sie, tak sobie tylko marudze, bo
co mi zostato? Chowa twarz w rece.

CZLOWIEK (do publicznosci)

Co mu zostato?

Cztowiek galaretka dostrzega go. Podchodzi, staja o
pare krokéw od niego.
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CZLOWIEK GALARETKA

Ty, patrz, znalaztem ci kogos.

CHEOPAK (wciaz z twarza w dtoniach)

Co?

CZtOWIEK GALARETKA

Jednak ktos tu jest.

CHLOPAK

Nikt.

CZLOWIEK GALARETKA (patrzy na publicznosc)

W ogoéle petno tu ludzi...

CHYOPAK (podnosi glowe i patrzy na Cztowieka Ga-
laretke)

Boisz sie?

CZtOWIEK GALARETKA (w ciagu tej wypowiedzi
Czlowiek bierze czerwong galaretke w miseczce i za-
czyna ja jesc.)

Ja? Ja tylko... zaczyna drepta¢ w miejscu Nie
spodziewatem sie, rozumiesz, takiej publiki. Nie
przygotowatem sie, nikt nie powiedziat, ze wiesz,
ze beda patrze¢, ze oni, ha, ha, moga sie w tych
swoich gltéwkach domysla¢ czegos, boze, przeciez
tyle gtow, tyle mysli perwersyjnych jakis, ztych,
zdradzieckich, ja... tego... no... Péjde juz, mam
wazna sprawe, catkiem o niej zapomniatem...
Wybiega.

Zostaje tylko Cztowiek jedzacy galaretke i Chiopak ry-
sujacy palcem po podfodze.

CZLOWIEK

| jak tam podbites kosmos?

CHtOPAK

Nigdy nie chciatem podbija¢ kosmosu.

CZLtOWIEK

A latac?

CHLOPAK

Nigdy nie chciatem latac.

CZLOWIEK

Bedziesz wiec cztowiekiem.

Bez zadnego epitetu, bez nazwy, bez imienia, ni-
kim wiasciwe.

CHLOPAK

Stucham?

CZLOWIEK

Nie przejmuj sie, naucze cie. Powtarzaj tylko za
mna. Jestem nikim.

CHtOPAK

Jestem nikim.

CZLtOWIEK

Nikt nigdy nie powiedziat mi zadnych madrosci,
ktére mogtyby zmieni¢ moje zycie.

CHEOPAK

Nikt nigdy nie powiedziat mi zadnych madrosci,
ktére mogtyby zmieni¢ moje zycie.
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CZLOWIEK

Nigdy nie robie nic dla nikogo, nawet dla siebie
CHEOPAK

Nigdy nie robie nic dla nikogo, nawet dla siebie
CZLOWIEK

Nie pracuje, nie ucze sie, nie mysle, gdyz myslenie
prowadzi jedynie do probleméw.

CHEOPAK

Nie pracuje, nie ucze sie, nie mysle, gdyz myslenie
prowadzi jedynie do probleméw.

CZLOWIEK
Jestem pasozytem tego Swiata.

CHLOPAK
Jestem pasozytem tego Swiata.

CZEOWIEK

Brawo, oto states sie petnoprawnym nikim.
CHEOPAK

| co teraz? Jaka jest korzys¢ z bycia nikim?
CZLOWIEK

No wiesz, nikt od ciebie niczego nie chce, nikt cie
nie stanowi, sam sobie jestes...

CHLOPAK

Nikim.

CZEOWIEK

Otoz to.

CHEOPAK

Zawsze chciatem by¢ kims.

CZLOWIEK
Jak wszyscy.

CHtOPAK

Zawsze chciatem, zeby mnie podziwiali.
CZLOWIEK
Jak wszyscy.

CHOPAK

A ty co chciates zanim, wiesz, states sie nikim?
CZEOWIEK
Ja? Nie pamietam...

CHEOPAK

Nie chciates nigdy latac?

CZLOWIEK

Cztowieku, daj mi spokéj, ja nie mam przesztosci.
CHtOPAK

Nikt nie moze nie miec¢ przesztosci.

CZLtOWIEK

Nikt, otéz to...

CHLOPAK

Ale musiates skads sie wziaé, powstac jakos, musia-
te$ bys kims, zeby stac sie nikim.

CZLOWIEK
Ja zrezygnowatem ze swojej przesztosci.
CHEOPAK

Czemu?



CZLOWIEK

Nie wiem, nie pamietam juz, chyba mi sie nie po-
dobata. Moze w ogble jej nie mam.

CHLOPAK

Cos cie musiato stworzyc.

CZEOWIEK

Swiat chyba. Skoro jestem pasozytem $wiata, to
kto miaty mnie stworzy¢, jak nie Swiat?

CHOPAK

A co z nimi? wskazuje publicznos¢

CZLOWIEK

Patrza sie. Oni tak zawsze, ale w gruncie rzeczy, co
kogo obchodzi, co sie wydarzy na tej scenie?
CHEOPAK

wstaje

Mnie juz nie. Chyba czas sobie pojsc.

CZLOWIEK

Po co?

CHLOPAK

Rzuca¢ kamienie do rzeki

CZEOWIEK

Czemu?

CHEOPAK

Jak znajde wystarczajaco wysoki most, to bedzie
tak, jakby one lataty, cho¢ przez chwilke. Bede de-
lektowac sie ich lotem. A ty tak tu zostaniesz?
CZEOWIEK

Lubie tu siedzie¢, na takim podwyzszeniu troche,
[udzie sie na mnie patrza, jakbym byt kims, a prze-
ciez jestem nikim. Zabawne, prawda?

CHLOPAK

Do zobaczenia, moze.

CZEOWIEK

Raczej nie. Mnie nikt nigdy nie pamieta. Baw sie
dobrze tymi swoimi kamykami.

CHEOPAK

Dzieki, trzymaj sie.

Wychodzi

CZEOWIEK

No i zostalismy sami. Koniec spektaklu. Nic tu juz
sie nie wydarzy, mozecie i$¢ do domu. Nie idzie-
cie? Dobra, sami tego chcieliscie, ja sobie pojde. |
nie bijcie braw. Ja wiem, Zze wsrdéd was sa entuzja-
Sci bicia braw. Ale zastanéwcie sie, komu bedzie-
cie je bi¢? Pustej scenie? Ja sobie ide, nawet okno
poszto i dywan, wy tez idzcie. Dobranoc.

Wychodzi.
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